Rezumat

In ultimele cateva secole lumea artei occidentai@tat desenul ca arta de bar
principalul mijloc prin care trada artei era transmisdin generge in generge. Atat in
academiile vechi de secole, géin studiourile universitare de artontemporal, educga in
arti, de obicei, a Inceput/incepe cu desenul. In majeda academiilor din secolul 1%.pani
n secolul 19., inainte de a studia nudul, elegpiau intai alte desene sau gravuri. De la
Tnceput au instat cum & reprodud o linie distincd si un sistem de modelare intérrcare
adesea data ca liniilesi hasura gravurii copiate.

Desenul #méane principalul mijloc de instruire in ciuda rawdlor din educaia
artistica, intrucat insgirea bazelor desérii dezvolta observarea, cte percepa si
elibereaz exprimarea de sine. Desenul a fost calificat dedplitatea care dezvdltpartea
dreapi a creierului, zona care-i responsalgle margini, intervalgi relaiile de percepere al
spaiului. Materialele de desen pot ins@riundesi pot fii gata de utilizare in orice moment.
Usurinta de a face corecturi, modiit si repetiri in desenele experimentale incurafeaz
creativitatea in curs de dezvoltare a artistul@sethul devenind un mijloc important in
educaa imaginaiei vizuale.

Desenul este arta de liage care toate celelalte se construiesc. Primebeilsuri
creatoare a unui pictor sau sculptor sunt de olEgprimate in desene. Pictogiisculptorii
sunt susceptibili de gi-dezvolta ideile vizuale, cel ga in mod patial, in mediul cel mai
putin costisitorsi mai puin incomod al deseinii, inainte de a trece la mediul lor preferat.
Arhitectii si chiar fotografii sunt de obicei insttusa elaboreze prin sctd, doar pentru g
antrena abilittile de percefie si de a dezvolta poteialul lor creativ. Mediul acesta spontan,
desenul permite arhitglor si sculptorilor vizualizarea rapida posibiliitilor pentru asi gasi
drumul spre solti. Astazi, chiarsi programe complexe de proiectare computeiizatep ca
desene pe ecran. Timp de secole, majoritategtilartise pregteau pentru un tablou cu o
campanie de desene preliminare. &iefau frecventi repetat studiul unui model pentru a
determina pozele figurii umane pe panPoate studiul cel mai importariictit rapid de un
artist erau "primele ganduri", prin care a inceavizualizeze inspirga initiala Thainte ca
aceasta®se nceasd. Aceste desene documentau de multe ori procestiedee, in timp ce
picturile finalizate ale marilor magii de obiceisterg toate urmele etapelor preliminare.

Schiele pregtitoare pot demonstra Sttuintele artistului de a perf@gona formele,



inregistéri ale sensibilelor ajusti. Inca din Renatere, mufi colegionari au sinit ci
impresionanta putere de creativitate a artistukte enai bine consenafin desene. Ca
urmare, chiagi schte preliminare de lucru ale unui artist au fost ctdée cu aviditatgi
admirate.

Arta desenului este greu de definit. In majoriatazurilor, desenarea inseanan
face semne pe o suprefdn scopul de a reprezenta ceva. Aceasta inseatanegul, a trasa
linii si a Inchide aceste linii in jurul unor forme.

Pe lang liniile de contur, semnele trasete de un artistintp ce deseneazpot
descrie, de asemenea, valori, adiominozitate sau intuneric, clar-obscur, sau @sté ale
luminii si Tntunericului. Arta de a desena a instituit mailt@ converii pentru reprezentarea
lor. De exemplu, artii Renaterii au folosit linii paralele de kara si intunece o fort

Pentru a produce valori de contraste In desenealasiin perioada barycartistii
intindeau des cernéadliluati pe intreaga suprafa Peste o sctlii indefinita Tn creion sau
creti, cerneala intirisproducea urme de lundinpalpaitoaresi contraste intunecate, iar in
acelai timp construia o forri solida.

in toate aceste conveinale luminii si umbrei, unealta desenatoare este amedgtecat
optic cu stilucirea hartiei pentru a atinge o anuirvialoare. Indiferent dacvalorile sunt
create prin linii, periere, sau frecare, jocul lamgi umbrei este un element fundamental in
arta desenului.

Desenele de obicei sunt lipsite de culoaregi de multe ori artitii Rengterii
desenau pe hartie colotaCu toate acestea, aproape intotdeauna consibérta colorat
mai degrab ca valoare intermediara, decat ca o mudn spectru. in mod tragional, cele
mai multe unelte de desen au fost negre, alberau,si maro, sau poate o combiieaa
dou din acestea. Hartia, cernealacreta naturdl utilizate de édtre artitii din trecut aveau
culori variatesi chiar daé acestea s-au modificat in timp, culorile unui desent un factor
estetic importantSi chiar si atunci cand dispuneau de mai multe culori, mtgtea artjtilor
aveau tendima de a folosi numai un nuim limitat al acestora in desene aplicau arii
transparente de culoare, astfel incat suportulape desenauidie vizibil. Desene colorate
care umplu intreaga suprafacu culori opace sunt posibile, dar nu des nt@Jrestompand
distingia dintre deseni pictura. Desi Tn practica normal creta pastel umple suprgdacu
urme de culoare, rezultatul este considerat askede

Desenele au fost adesea definite de instrumerdkisite Tn procesul de executare.
Daci unealta este creionul, lucrarea devine deseiin ieazul in care se folage culoarea de

ulei, este pictdr. Cu toate acestea, unele instrumente pot prodpag tiferite de obiecte



arta. De exemplu, artii pot folosi perii muiate in cerneapentru a face desene, precgim
pentru a produce picturi. In multe cazuri artistatide daz opera sa este desen sau pictur

Poate cea mai importanta unéadt deseidirii este mana artistului. Mana dezvolt
abilitatea de a muta instrumentul pentru a cregldigi valorile create de artist. Judecata
comura considei ca cea mai de seamabilitate a deseinii const n capacitatea unei
persoane de a desena o linie driaiptschimb, este mai important ca maadis capabii si
varieze o linie prin mgcari de jur Timprejur, prin accelerare sau incetinpen aplicaresgi
eliberarea de presiune, prin rotirgainclinarea instrumentelor de desatiind cand § se
opreass.

Desi anumite unelte au tendande a defini ce este un desen, este la fel deapilob
ca munca unui artistidie numiti desen numai pe baza suportului. In trecut, desenefost
realizate pe lemn, pafzpiele de animal (inclusiv corpul uman), $upiatra. Artistii chinezi,
care abia#ceau distingie intre pictui si desen, desenau frecvent pétase valoroas In
Occident, Tn antichitatgi de-a lungul intregului Ev Mediu, agtii au desenat pe pergament
din piele de oaie, capisau viel, sau pe pergament din piele de miel , foartepiele de ied
sau de \el. Pergamentul trebuia grunduit, slefuit cu pightoncesi past de var pentru
neteziresi in vederea pregirii pentru desen.

Desenele medievale pe pergament potaBitg in @rti, de obicei ca ilustta
elaborate ale textului sacru. Cele mai multe imstdin cartile medievale sunt picturi viu
colorate din moment ce splendoarea culorilor a twstsiderat cea mai adecvatpentru
textele religioase. Cu toate acestea, in unele stsise care nu au fost terminate, selei
necolorate #aman vizibile ca desene.in altérg, in care zonele dintre linii au fost doar
nuanate cu tente translucide de culoare, contdmmane factorul dominant, cel o1 para in
secolul al treisprezecelea atunci cand melanincep & modeleze formele si obiectele —
aparent — tri-dimensionale. Ocazionahnastirile reformatesi-au exprimat devotamentul lor
la juraméantul de &racie prin refuzul total f@ de ilustraiile colorate, ilustrandgt textele
doar cu linii desenate. Bieartistii Evului Mediu au ficut cu siguratd schie de pregtire
pentru ilustrédile de carte, obiecte metaligesticlarie, foarte ptine au supravieit.

Arta desenului a fost ocazional definjrin relgia sa subordonataltor medii de
afirmare. Din acest punct de vedere, deseneleaeatevsunt celeatute in pregtirea unui
tablou sau a unei inalte forme deiakin desen a fost practic o s@hiun procesi o etaj in
inverntia sau elaborarea unui proiect mai mare. Desepeile,urmare, au fost evaluate ca

fiind registrul inspirg@ei unui artistsi efortul depus pentru a se ajunge la ceva difAdeasi



definitie nu ia in considerarganumitele desene terminatécidite de dragul lor, care au fost,
suntsi vor fi dintotdeauna produse datie artti.

Desenul contemporan sub amploagiediversitatea ei apare ca o pregeconstant
in formukrile plastice actuale la stiul anilor 1980 ca o oportunitate firedsg mai mult
timp marginalizat.

Aceast noui apariie sub o form complex, manifestat prin diversitatea
posibilitatilor de exprimare plasticeste justificat prin caracteristicile tehnologice tehnice
ale desenului in largul sens al termenului.

Reformularea condei desenului actual surprinde atat caracteristigilrealizarile
istorice Tn realizarea imaginii plastice cfit raportarea la evotia limbajului ritual de
exprimare.

Desenul contemporagi pastreaz structura caracteristi@l formulelor de
prezentargi documentare al ideii in general utilizand expriatea produsului artistic
specific.

Aceast expresivitate si recunoate originile in configuraa desenului clasic.
Elementele componente precum linia, suportul, camiassi reprezentarea realisti@ figurii
umane regsesc funga clasi@d de exprimare plasticproducand un sentiment intens al
nostalgiei formale.

Recuperarea acestor catit plastice de creere al obiectului artistic devioe
caracteristig prima# acut in dialogul vizual contemporan. Apar premiseleirdgf unu
limbaj vizual independent argumentat de la incqput acest tip de Tmprumut al gestului
plastic. Desenul devine o foinde exprimare creativomniprezeri, o formi de existeti de
raportaresi de analiZ.

Spiritul militantist si de critici sociafi al cotidianului globalizant si asuni
caracterul spontan al desenului. Substratul idgaiioeste calitate prin fam de exprimare
imediat darsi documentarigt al desenului sct.

Desenul schi devine o formul al unei formaliiti obiectizate a camutului
militantist, imprumutand statutuli calitatea desenului artistic. Acceptarea acesfuide
desen ca valoare obiectizate datoreazin primul rand relgei desenului clasic cu celelalte
limbaje clasice de exprimare plagtipicturasi sculptura.

Aceast relaie clasi@ se dezvolt Tn continuare, Tmbagita fiind de relaia
inventiva, expansionist a noilor formule, limbaje de crga a imaginii. Expansiunea
fotografiei, a filmului, a tehnicilor de multuplioa influeneaz si redefingte raporturile de

existena si percepere a desenului contemporan. Fotografiandesurd de inspirae,



obiectul de reprezentare al desenului. Caracteodumientarist este transformat intr-o
structus vizuah pe care se &tleste noul tip de gest — defie al desenului contemporan.

Fotografia se simplifit si se subordoneézexigenelor plastice tipice desenului
clasic. Devine un obiect flexibil denaturalizat reinventat prin linie, pat si tonuri
monocrome de culoare.

Expansiunea noilor medii vizuale precum filmgil derivatele ei subculturalgi
informaionale transforr percepia plasticii intr-o oportunitate inedita reagei fata de ele
Tnsisi. Aceste medii devin sufocantg impersonale cu un puternic impact al mesajului
globalizant.

Manipularea ideologicaparent democratiqgprovoad o reagie dus al eului creator
si independent In formularea mesajului personaladest moment desenul prigtes un rol
important prin factura ei imedigtspontaa.

Simplitatea procesului de creare a unei urme-simmbamprentei ideatice contribuie
la sublinierea oporturitii creative a desenului.

Desenul devine puitorul de mesaj al refl¢iei eului asupra lumii inconjétoare.
Preia rolul de produtor si produs Tn acekatimp.

Reprezentarea figurii umane se simpiific nu presupune neagat o pregtire sau
exerctiu manual ndelungagi performant. Statutul studiului se deform&dm majoritatea
cazurilor se transforanintr-un Tmprumut condbnat de mediile contemporane de stocare
informationak. In acelai timp asi schimbi rolul de proces de acumulare reprezgomak
intr-o formuk independerit sau colat, casi simplu element compogonal, intr-un context
vizual contemporan auri de alte elemente constitutive, precum perwmei galerii, ziduri
parasite si degradate fizic sau chiar obiecte consumistectlergi pierde definfia si exigerna
clasia, devenind o imagine sau fragment de imagine, stéxd Tntr-un concept artistic
contemporan.

Aceasli expansiune a ideii de suport pentru ,,0 &fsau ,semn plastic” redefinte
conceptul clasic al suportului pentru un obiectad#®. Reformularea termenului de suport
apare ca un firesc natutaand cont de expansiunea culturii vizuale conterzpe.

Si in acest domeniu asish la o dualitate intre canutul clasic al termenului
(hartie, panz, pergamenti cel cotidian care se dasban si se dezvolt ca o reatie la ideea
conceptului de clasic. Acedsbpoziie fada de prezeta clasicului provoac o dezvoltare
aproape infinét a conceptului de suport-nou, legiferand concegéusuport-inedit. Rezultatul
este imediat, atat la nivelul gpdui de existem, catsi la nivelul expansiunii dialogului intre

percepie si producere.



Desi asistim la renaterea desenului intr-o nauformula vizuak, ea &mane
dependeritde subiectul ei. Inoéle tehnologice in domeniu provaaconflict nedorit, intre
simbioza dintre ideg tehnica de reprezentare.

Putem afirma deciacdesenul cai limbaj exisé sub forma clasic doar intr-o
subordonare f& de tehnologissi este condiona& in excelem de dtre sentimentul unei
nostalgii vizuale.

Am Tincercat & ilusttaim o imagine general a existerei desenului in arta
contemporair Descrierea acestei imagini necgsd citire aninurita, desi selectid a
fenomenului. Diregile de abordare a acestui tip de descifrare aodlit gaseste locul in
punctele comune pe care leanit la nivelul tehnicii desenului, precusi la nivelul
continutului idealistic.

Creaia persond se poate creionaarfi doar si poate prin surprinderea ideilor
principale care altuiesc structura de baa poeticii plastice personale.

Aceasi poetia se defingte prin dod mari teme: portretugi figura umani. Cele
dowa mari capitole exprirh mai degrab o incursiune in cagtientul creator, experimente ale
provoarilor vizualesi ale reflegiilor subinelese asupra socigi. Vorbim despre o imagine
a socieitii exprima& prin dialogul permanenti subtil dintre eul cretor-metafar al
producitorului de obiecte vizuale concepute ca produse ualei afiniiti asumate cu
tehnologia desenulyi a picturii.

In acest context putem vorbi de acceptarea fiteasdesenului in complexitatea ei
ca fiind principalul limbaj de exprimare al catatdui creator personalizat. Aceastualitate
dintre desersi pictura poate intr-un mod nefiresc ilustréaa subordonarte subiecliva
picturii fata de desen.

Pictura personal se poate exprima mai deg#alprin picturalitate sau printr-o
formula discret colorat a unei luciiri desenate. Atara deci se focalize@Zznspre un concept
vizual mai degrabgrafic in sensul ,desenului alb-negru”.

O formuk deloc mulumitoare, o sultie reductid prea simplificat pentru
exprimarea complexiti mesajului artistic personal. Din acest punct \lere reapare
problema dialogului desen-culoare, exclizand condege desen colorat, considerat a fi o
formula plastic cu un caracter expresiv redus. Deci o seldeocamdatinabordabii.

Culoarea in acceptul cromatic se reAula prezera concepei de monocromie
extingi si baza# pe tonaliiti colorate exprimate n primul rand prin far,gestului pictoral”.

Din acest moment apare 0 viziune subiectivdesenului ,complex”, extins inspre

limbajele vizuale mai pin clasice (fotografia, procedeele de multiplicaramaginii, filmul)



si spre o abordare tehnologinon-conformist a tehnicii desenului sau al ,gestului expresiv”
si Tn unele cazuri a ,gestului pictural”.

Dorinta de a produce o opede ari care se manifestprintr-o complexitate a
expresivititii specifice creioneazun demers creator bazat pe @lelemente eseiale:

1. coninutul — ,ideea”
2. procesul — deci tehnica ctieain cazul meu — ,desenul”

in ambele cazuri se subliniazo profund preocupare pentru ilustrarea unei
individualitati pronuntate (poate exagerate) chiar maximaliste. Gedni acestui
individualism sunt extinse peste acceptul subiestiuluisi al personalismului, concurand la
un refuz neexprimat al manierismului cotidian, aldai actual impuse (in sensul pozitiv al
termenului).

Aceast individualizare exageratla nivelul inteniei creatoare este comperisde
ideea unei formule personale de siitez trimiteri clare spre conceptul ,semnului piest
ca ordonator al structurii compdapinale al obiectului de ait

Tema portretului sume aceagtafirmaie prin exceleti. Creaz un cadru structural
ideal pentru conceptul de expresivitate figuragaist. Gestul artistic se conturéam primul
rand prin texturare, prin geneza diversiotatea textdrii cu proiegii evidente spre
complexitatea gestului pictural abstract-figurativ.

Tema portretului se vizualizeazprin doui formule compozionale de bax
portretul supradimensionait portretul dublu. Tema portretului supradimensiocimaprumud
caracteristicile expresivitii tipice desenului monumentalist. Gestul plastiovac
supradimensionarea expresititt fetei, al unei construg anatomice personalizate. Gestul
pictural se exprir prin complexitatea actulgi procesului creator autorefetel proiectand
o formuk atemporal a conceptului de ,semn plastic”. Acgéataracteristid a operei artistice
este sugnuta printr-o tehnologie creatiivbazai pe conceptul desenului dar sub o farm
exting atat din punctul de vedere al tehnicii giétlin punctul de vedere al tipului de portret
folosit ,portret-simbol”.

Abordarea tematicii figurii umane se concentigae stabilirea unei formule vizuale
de reprezentare pornind de la conceptul studiutalitc. Caracterul mimetic este evident.
Putem vorbi de o formalaparent subiectivcu un coginut formal vizibil Tmprumutat din
abordirile figurativ-realiste al marilor asfii ai rengterii tarzii.

Aplecarea inspre folosirea tehnicilor desenuluditranal permitesi completeaz
prezema unui demers creator bine ancorat atat in reperelgistice timpurii cagi in noile

perspective ale desenului contemporan.



Nudul feminin exprini eroticul naturaki firesc, completat fiind de expresivitatea
brutak a tehnicii personalizate a desenului. Agresivitajestului expresiv provine din tipul
tehnologiei folosite. Reapare dualitatea idee-whnconferind luclirilor o complexitate
aparte bazatpe sensibilitatei agresivitate. Folosirea unui suport neconieral permite
crearea unei tensiuni expresive intre un conceptecgporarsi folosirea unei tehnici clasce
de exprimare vizual Aceasi dualitate este me#itsi sublinieze prezea unei abordti
contemporane a conceptului de desen, precumgpergradul de expresivitate imagistia

obiectului de att



